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Resumen

La siguiente presentaciéon se origind en un trabajo
de investigacion més amplio que abarc a todos los
preludios para flauta travesera de L' Art de Préluder
de J. M. Hotteterre, realizado en el equipo de investi-
gacion que co-dirijo junto con la Dra. Ménica Lucas
(USP, Brasil), radicado en el Departamento de Artes
Musicales (DAMus) de la Universidad Nacional de las
Artes.

La investigacion procedié a contextualizar histori-
camente la aparicion del tratado y sus posibles des-
tinatarios. Se estudiaron las fuentes mas relevantes
referidas a la ret6rica en Francia. Se procedi6 a ana-
lizar cada uno de los preludios utilizando herramien-
tas retoricas y una graficaciéon adecuada. Se procediod
a grabar cada uno de los preludios destinados a la
flauta travesera y los dos preludios con bajo continuo
que figuran al final del tratado con un instrumento
réplica de un original Hotteterre. Exponemos aqui
el andlisis de los tres preludios en Mib mayor, des-
tacando inferencias semanticas utiles para la praxis
interpretativa.
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Abstract

Rhetoric and meaning. Analysis of the Préludes
in E-flat major for transverse flute from L’ Art
de Préluder by J. M. Hotteterre (Paris, 1719)

The following presentation originated from a broader
research work that covered all the preludes for flute
from L Art de Préluder by J. M. Hotteterre, carried out
in the research team that I co-direct together with Dr.
Mbnica Lucas (USP, Brazil), based in the Department
of Musical Arts (DAMus) of the National University of
the Arts.

The research proceeded to historically contextualize
the appearance of the treaty and its possible recipi-
ents. The most relevant sources referring to rhetoric
in France were studied. Each of the preludes was an-
alyzed using rhetorical tools and appropriate graph-
ics. All the preludes intended for the transverse flute
and the two preludes with basso continuo that appear
at the end of the treatise were recorded with a flute
replica of an original Hotteterre. We present here the
analysis of the three preludes in Eb major, highlight-
ing useful semantic inferences for interpretive praxis.

Keywords: Hotteterre, preludes, rhetoric, trans-
verse flute.

Cita recomendada: Pérsico, G. (2025). Retdrica y significado. Analisis de los Préludes en Mib mayor para flauta travesera de L’ Art de
Préluder de J. M. Hotteterre (Paris, 1719). Revista 4’33”. XVII (25), pp. 171-183.

Revista on line de investigacion musical ¢ Departamento de Artes Musicales y Sonoras — UNA

171



Revista 433" Gabriel Pérsico — Retdrica y significado. Anélisis de los Préludes en Mib mayor para
Afio XVII — N° 25 — Diciembre 2025  flauta travesera de L’ Art de Préluder de J. M. Hotteterre (Paris, 1719) — pp. 171-183

Introduccion:

Los preludios son micro piezas que pretenden servir de paradigmas a las normas o reglas de
improvisacion o composiciéon "en tiempo real” del género que el autor denomina Préludes de
caprice. Presuponen un intérprete con capacidades compositivas, mas cercano al perfil de un
musico popular actual que al de un musico formado en la tradicion académica de los conser-
vatorios.

Para un anélisis de los mismos se eligi6 a la Retorica como disciplina vigente en el horizonte
cultural de la época con el objetivo de obtener herramientas para explorar no sélo los aspectos
compositivos de las piezas sino también los vestigios de los tipos de escucha y competencias
cognitivas de los receptores inscriptos en texto mismo.

Se procedi6 a:

1) El analisis de la Dispositio y de los rasgos gramaticales y sintacticos.

2) La identificacion de la dialéctica entre el texto llano y el texto con ornato,
implicito en el concepto de canevas de Hotteterre.

3) El estudio de la Elocutio, la identificacion de figuras retéricas y de su fun-
cion en el discurso.

4) La adopcion de un método de graficacion apropiado.

Las inferencias sobre la posible significacion de cada preludio estadn fundamentadas en diver-
sas fuentes francesas de la época como los tratados de retérica de Bernard Lamy y Francois
Fénelon, las descripciones de las caracteristicas afectivas de las tonalidades (Jean Rousseau,
Marc-Antoine Charpentier, Jean-Philippe Rameau y Jean-Benjamin Laborde) y otras fuentes.

Se consider6 también el contexto historico para la recepcion, con la hegemonia de la musica
francesa proveniente de la corte, de la cual tanto los Préludes como la figura de Hotteterre

fueron representativas.
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J. M. Hotteterre, 1°* Preludio en Mib mayor de LArt de Préluder...
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Si bien la primera oracion evolutiva conforma una unidad sintactica completa, podemos
detectar en su primera frase las funciones del exordio mientras que su segunda frase puede
considerarse como narratio. El ascenso (anabasis) hacia la quinta es enfatico y el descenso
a la tonica (catabasis), menos enfatico, cierra la frase con un final suspensivo de tercera des-

cendente (palabra grave de la declamacion francesa, con sus agréments habituales: trino en la
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silaba acentuada y tiérce coulée para la silaba muda). La llegada a la quinta —punto culminante
del ascenso- es destacado a manera de exclamatio con un port de voix (seguido de battement,
segun la practica que Hotteterre prescribe en su tratado). El ascenso enfatico (acordico en el
canevas) esta reforzado con el ritmo puntillado de las notas de paso (commisurae) que segura-
mente exige una ejecucion surpoincté, relacionada con los afectos pomposos, solemnes y que
hacen referencia a la realeza, es decir, con los rasgos que estan asociados a la representacion

del poder del rey. Predomina entonces en el exordio la anabasis por sobre la catabasis.

Narratio

La segunda frase comienza con una suerte de repeticion (epanalepsis) del punto culminante
(c.3.1) con su port de voix, que abre el discurso llevandonos a la tercera del IV grado de la es-
cala. Se alcanza este punto por grado conjunto con notas reales (no de paso) lo cual ablanda el
énfasis del exordio. Las notas esenciales del descenso (La”-Sol”: c. 3.1y c. 4.1) estan también
ablandadas cada una con un accént. La frase concluye con una semicadencia a la dominante
(interrogatio) precedida por un trino sobre la cuarta. El caracter de narratio esta basado en-
tonces en la necesidad de ablandar el discurso por contraste con el énfasis del exordio y la
apertura del mismo, como cuando al nombre de rey se lo adjetiva (“Nos Luis XIV, Rey de

Francia y de Navarra...” etc).

Confutatio

Confutatio y confirmatio también integran una Gnica unidad sintactica (oracion evolutiva)
dividida en dos frases. La primera frase (cc. 6 a 8) configura una gradatio en catabasis. El
canevas acordico ahora tiene direccion descendente, opuesta al acorde ascendente del exordio.
Las commisuras también estan expresadas con notas poinctées lo cual coincide con el carac-
ter pomposo alusivo al rey del inicio. El contraste con el exordio no se expresa a través de un
cambio de afecto, sino con un cambio de direccion. El énfasis esta reforzado por la altima nota
corta de cada segmento que enlaza con el siguiente con enérgicos saltos de sexta. El final de la

frase esta enlazado con la primera nota de la confirmatio a través de una rapida (y enfatica)
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coulade o tirata que desemboca en una nota con port de voix (y battement), recordando los

puntos culminantes anteriores

Confirmatio

La confirmatio se inicia entonces con este punto acentuado introducido por la coulade. El
canevas desciende por grado naturalmente hasta la tonica con valores mas largos que son or-
nados con un mezzo circolo con notas puntilladas, previo al trino cadencial que nos conduce

a la tonica.

Peroratio

Nuevamente encontramos una oracion evolutiva dividida en dos frases con funciones con-
clusivas diferentes. La seccion se inicia con una repeticion de los motivos de la confutatio que
suenan mas atenuados por estar en un registro mas grave (in affectibus). La ultima frase co-
mienza con un ascenso acordico en el canevas similar al exordio pero que alcanza la tonica (in
rebus). La direccion ascendente es bruscamente interrumpida con un salto de séptima que nos

lleva a cadenciar en la tonica inferior.

Inferencias semanticas

La tonalidad de mib mayor tiene pocas referencias caracterologicas entre las fuentes fran-
cesas: “cruel y dura” para Charpentier, “grave y muy sombria para La Borde. En el preludio,
la alusion a los lugares comunes de la representaciéon de la pompa, el poder y la realeza dan
cuenta quizas de los adjetivos de “dura” y “grave” (de hecho la indicaciéon de Hotteter es “grave-
ment”). Aqui no hay dudas ni insinuatio. El poder real es constante, por eso la poca variacion

afectiva. El movere se relaciona con la produccion de admiracién y temor.
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J. M. Hotteterre, 2¢° Preludio en Mib mayor de L’Art de Préluder...”
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Canevas del 2¢° Preludio en Mib mayor de L’Art de Préluder...”, J. M. Hotteterre.
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Dispositio y sintaxis del 29° Preludio en Mib mayor de L’Art de Préluder...”, J. M. Hotteterre.
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El preludio comienza in media res con una oracién secuencial descendente: gradatio in ca-
tabasis. El motivo en gradatio est4 conformado por un mezzo circulo unido a una messanza
que nos conduce a una tercera descendente, donde vuelve a empezar. La indicacion gay, la
sucesion de corcheas rapidas en compas de 2 y la circulatio del movimiento melodico sugieren
una agitacion propia de la representacion, por ejemplo, de los vientos o tormentas. También

podemos recordar las representaciones de Jupiter tonante (ver J. S. Bach, Musicalishes Opfer)
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Propositio

La propositio no presenta un cambio de afecto, sino, como en el preludio anterior, un cam-
bio en la direccidon del movimiento melédico (gradatio en anabasis). La agitacion se mantiene
con el ritmo sincopado (no es retardo) y los saltos de cuarta ascendente, también representa-
cion de la energia. Narratio y propositio, ambas oraciones secuenciales, parecieran configurar
una unidad sintactica chiasmaética del tipo de la oracién periodica, partiendo del Mib”, descen-

diendo a la dominante en el Re’ y retornando ascendiendo al Mib”.

Confutatio

La confutatio retoma el movimiento de corcheas y continia ascendiendo. Es notorio que
tanto propositio como confutatio finalicen en Mib mayor, en la tonica en el primer caso y en la
tercera en el segundo. La oposicion dialéctica es leve, solo indicada por el cambio de direccion

sin oposicion afectiva.

Confirmatio/Peroratio

Confirmatio y peroratio integran un inico segmento sintactico. Comenzando por una gran
coulade descendente, unida a la ultima frase con un mezzo circolo que es similar al del inicio
del Gltimo miembro de frase y al del comienzo del preludio. El movimiento cadencia en el Mib

grave, siendo claramente asertivo y contundente.

Inferencias semanticas

La alusion a los vientos y orages de las 6peras francesas como agitacion de la naturaleza, re-
presentacion del poder desatado de los elementos, puede entenderse también como represen-
tacion de la ira divina y finalmente como representacion del poder real/divino: la identificacion
con un dios mitolégico es parte del sistema iconologico de la nobleza y la realeza (recordemos
a Luis XIV asociado a Hércules, luego a Apolo y Jupiter)

Quizas por ello no percibimos un cambio de afecto en la seccién argumentativa. El caracter

de la realeza o de la divinidad es representado como inmutable.

Revista on line de investigacion musical ¢ Departamento de Artes Musicales y Sonoras — UNA 177



Revista 433" Gabriel Pérsico — Retdrica y significado. Anélisis de los Préludes en Mib mayor para
Afio XVII — N° 25 — Diciembre 2025  flauta travesera de L’ Art de Préluder de J. M. Hotteterre (Paris, 1719) — pp. 171-183

J. M. Hotteterre, 3 Preludio en Mib mayor de L’Art de Préluder...
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Nuevamente el exordio y la narratio se encuentran incluidos en una tinica oraciéon evo-
lutiva. La primera frase de la misma presenta las caracteristicas principales del exordio. El
yambo (segun la definicion de Mattheson) y el trino que enlaza los motivos aluden ambos a
una danza, seguramente un Minuet. Si bien la frase tiene un punto de cierre en el compas 5. la
gradatio en anabasis conecta con la narratio, pues las dos primeras notas de la misma conti-
nuan la direccion ascendente: la primera corchea es la tonica en el registro agudo y la segunda
(Reb™) funciona como fa super la invirtiendo la direccién del movimiento y aportando un

toque afectivo (ver canevas).
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Narratio
La narratio presenta un movimiento melédico descendente por grado conjunto, dirigién-
dose al cierre de la oraciéon en dominante (interrogatio, c. 7). Presenta una estructura ritmica

de hemiola, habitual en las danzas como el Minuet o el Passepied.

Confutatio

La siguiente oracion evolutiva también incluye la confutatio y la confirmatio/peroratio re-
partidas en cada una de sus frases. La confutatio, si bien esta conformada por una gradatio as-
cendente al igual que el exordio, se diferencia de éste por basarse en un pie trocaico (Choraus
Trocheeus segin Mattheson) cuyo componente corto enlaza con el siguiente motivo rodeando
la nota a la ge se dirije (cercare la nota). Ademas el elemento largo del troqueo configura un
mezzo circolo, por lo tanto la energia ascendente de la anabasis es contrarrestada por dicha

circulatio en corcheas y por el descenso de la figura de cercare la nota (ver canevas).

Confirmatio/Peroratio

La confirmatio/peroratio corresponde a la frase final de la oracion evolutiva. Configura
también una hemiola (ver canevas). Se recuerda la nota de cierre del exordio del c. 5 luego de
un ascenso anacrusico con el Sib” del c. 12. Luego de un saltus duriusculus descendente Sib”-

Mib” en c.12.1, se concluye categéricamente desde la sensible.

Inferencias semanticas

Este breve preludio conformado por dos oraciones hace alusion a una danza, seguramente
un Minuet un Passepied. La energia del ritmo y la direccionalidad enfatica ascendente del
exordio hacen nuevamente alusion a la representacion del poder que es matizado por la corte-

sia del fa super la.
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Consideraciones finales

El hecho de que se ubique aqui un aire de danza estructura los tres preludios como una forma
abarcativa tripartita: A (primer preludio) presentaciéon de la representacion de la majestad a
modo de obertura; B (segundo preludio) representacion ingeniosa de los atributos del poder
real; C (tercer preludio) cierre ligero con la gestualidad adecuada de la cortesia.

Considerando la nocién de “ruina” (Hansen) sabemos que es imposible una lectura correcta
y totalizadora de estos fragmentos tal cual podia ser decodificado por un oyente de la época y
el lugar en que estas musicas fueron creadas. Sin embargo, aunque las conclusiones en relacion
al sentido de estas piezas acudan a la metaforizacion de algunos conceptos -procedimiento
que sabemos peligroso para la validez cientifica del analisis- resultan relevantes al momento
de posicionar esta musica en nuestra época y territorio, a través de una imaginativa praxis

interpretativa.
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